AL "SALONE DA BALLO" DI CAPODINMIONTE

Le temute sinfonie di Beethoven
proposte dal Quartetto Prazak

wapowLl, B tornato a Na-
poli, capite ora del “Mag-
gin della muasica”; dopo
esserlo stato della *Scar-
Llatti™ In un recente pas-
sato, il Quartetto Prazak
di Praga (rella jofo),
proponendo nel “Salone
da Ballo™ di Capodimon-
te un interessantissimo
programma dedicato a
due degll ultini quar-
tetti di Beethoven, noto-
riaments amati e temu-
1 dal pubblice del con-
certl. Pagine amate per i momenti di singolare bellezza di cud sono eolme, &
temute per la loro abnorme lunghezza, [l che ai & riscontrato anche in que-
staoceasione con l'iniziale perplessiti dei presenti verso un programma dal-
la durata prevista di quasi un'ora intera di muslca per quartetto, pol nvece
tramutatasi in germino & convinto godimento, grazie anche ad una pausa bre-
ve ma utile per riprendere, spiribualmente, fiato dopo il lungo ed affascinante
quartetto op. 127, e prima della "Grande fuga op. 1337,

I merito di questaadesione del folto pubblico va tutto alla formazione ospi-
te, gia ben nota al pubblico napoletano, che ha suonato la musica dil Beetho-
ven mirabllmente all'antica. E donando, con dimostrazione di grande gene-
rosita e capacita di ben gestire le proprie forze, anche un bis, la Cavatina”®
dall'op. 130, Cosh 1 quatiro archi si sono accomiatati dagli ascoltatori napo-
letani loro ammiratori, e desiderosi di riascoltarli, con una specie di *ninna
nana” che ha consolato tuttl, Certo, pure o'e stato qualche naif, che, sentendo
annuneiare una cavating, immaginava di ascoltare spiritose note, come quel-
le della cavatina di Rosina nel *Barbiere” di Eossini. [ muzicisti ospiti (fedeli
custodi di una tradizione sostanzialmente dell’Est dell’Europa ed oggi persa
un po’ cvngue trea i loro eoetaned, diciamo cingquantenni ed olire, ma rifio-
rita in quartett pii glovani per fortuna ) snonano con bravura finalizzata al-
la e=altazlone del valori poetici, quelll espressivi, del pezzl, lasciando tra-
sparire con dellcatezza la dimensione tecnica e formale dei quartett] di
Beethoven, 21 cui alire formazioni sopratiutto si esercitano, Guindi grande
spazio al lirismo del movimenti lentl, al brio fantasioso dello scherzo, ese-
guito con levith notevole, di ascendenza pienamente romantica e sognatei-
ce, Anche l'enfasi o'era, per e2emplo nella *Grande fuga®, L dove serviva, Suo-
no sempre pii bello e disteso nel volgere del coneerto. Mai o' stato manie-
rizmo greve di drammaticith plateale, ma sempre convineente intensits di
dialogo tra i quattes strumentisti, “conversatori” in musica secondo una fa-
mosa immagine, sempre 2ignorili anche quando frement ed appassionati. Laf-
fiatamento tra | quatiro musicist era la prima consolants forma di armonia
di cui ei ha parlato il concerto dalle prime batiute,
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